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 چكيده
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 مقدمه
 برای موارد بسیاری در که است دار  قدمت و دیرپا چنان اخلاق و هنر میان نسبت پیچیدگي
 و هنر، بسیار احتمال بهد. کر تلاش بسیار بایستي شان  استقلال اعلام و دو این بین مرز
 ترین  اصلي از كيی که جا  آن ازد. ان  شده وارد فرهنگ   عرصه به، واحد يزمان در تقریباً، اخلاق
 آن اهمیت بر مقاله این در، مشكلات اخلاقي تشكیل مي دهند را امروز بشری جامعه معضلات

 مورد را، بشر زندگي در آن حیاتي و عظیم جایگاه تا کوشیدم لویناس ایمانوئل آراء بر اتكاء با
است یا اگر مارتین "پرسش هستي  "پروای واپسین هیدگر ، گر از باب مثالا. دهم قرار بررسي
بطور  "غیر"لویناس نیز  ،را دغدغه اصلي اندیشه خویش ساخته است "تو -رابطه من " بوبر

او در احیای مباحث  .است بطور اخص را در کانون اندیشه خویش نهاده "دیگری"اعم و 
یک  دانندکه تقریباً حدی که برخي او را متفكری مي هب، اخلاقي در فرانسه نقش مهمي داشت
لویناس در روزگاری د. از نو به اخلاق اعتبار فلسفي بخشی تنه در تفكر فرانسه )بعد از جنگ(

اخلاق را کانون اندیشه خویش قرار داد که اخلاق دیگر آن جایگاه مشخص و ثابت قبل را 
پایان اخلاق به ، و نسبت قدرت و حقیقتباب اخلاق بردگان  نیچه در ینداشت و پس از آرأ

او مفاهیم سوژه و سوبژکتیویته ساختارگراها و پسا د. از فلسفه مطرح شده بوای  عنوان شاخه
ساختارگراها را از منظری اخلاقي بار دیگر طرح کرد و سبب ساز آن شد که تا حدی توجه 

 د. به مباحث و مسائل اخلاقي معطوف شو، فكری دیگرهای  جریان
 

 طرح مسأله
 را او   شهیاند گوهر و دغدغهي روشن به کهي عنوان، اند  خوانده« یگرید لسوفیف» را ناسیلو امانوئل
 خور در و زیبرانگ تأمل، اخلاق   طهیح در بالاخص شیها هشیاند کهي لسوفیفد. ساز  يم روشن
، يشناس  جامعه، اتیاله تنوع بهیي ها هحوز در، فلسفه حوزه خود بر علاوه او کار. استی جدی اعتنا
 د. باشن يمي مرجع صورت به 1يادب هینظر وي ادب نقد، يشناس  انسان
ي علمی ها هیداع و ریپا  انعطاف باتیترت و ها  طرح از پساساختارگرا متفكران که رو  آن از

 انهِیگرا  انسان پندارِ،   هژوس که بودندی رأ نیا به قائلهمچنان ي ول، دندیگزی دور ساختارگراها
 ساختارگرا پسا متفكران، آني پ در و آورد در ابهام و راز   پرده از را آن دیبا که استي منسوخ
 هر از شیبد. ندآوری روي اخلاق وي اسیس مسائل اب میمستق مواجهه به تر شیب روز به روز

                                                           
1. Literary theory 
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ی ابر او که استی ا  کننده  نییتع نقش از برخاسته ناسیلو اخلاقی امروز تیاهم، گرید زیچ
 و همان انیم نسبت درباره ناسیلو انیب و شرح .است قائل 1]تیریغ ای[ي بودگ گرید مسئله
 . است بوده رگااریتأث اریبس ریغ
( خود ا)ی همانی ها  یتعدّ و تعرضات برابر در ریغ از که گمارد  يم نیا بر را خود همّ ناسیلو
 و تیاهم و کند لیتحل، ماي زندگ در را ریغیي دایپ طیشرا و امكانات، کند انتیص( هژوس ا)ی

 تیماه که ستین مند  علاقه هم نیا بهد. دار انیب را یگرید ای ریغ با مواجههي اخلاق دلالت
 و احترام با توأمی ها ههمواج امكان اود. کني بررس را ستنیز خوب طیشرا ای 2اخلاق زبان
 تا کند  يم تلاش و بدارد فوظمح را امكان نیا کوشد  يم و کند  يم لیتحل رای گرید با پرثمر
 د. کن دایپ مواجهه نیا در را عادل وي انسان   جامعهی ها هسرچشم
 خا  فلسفه ادیبن، استي کل طور  به غرب تفكر   مشخصه او زعم  به که را تیریغ سرکوب
، یگرید آن در کهی گرید با استی ها ههمواج از منبعث ناسیلو اخلاقد. ده  يم قرار خودش
 قطع ناسیلو اش  ينامتناه و تیتمام کتاب در، حال  نیا باد. نه  يم دیترد معرض در را خود
های  و جریانها  گرایشد. کن  يم دیتمه را غرب تفكر بزرگی ها  سنت از گسستن و تعلق

فیزیكي و ظاهری کار از لحاظ ست که اشكلي از بیان هنری ، مفهومي چند دهه اخیر در هنر
 کردهجای آن نیروی ذهني ناشي از اثر هنری را تقویت ه ه شده و بتا حد ممكن تنزل بخشید

، در این نوع از هنر تحریكات بصری به نفع روند فكری و هوشمندانه ادراک اثر هنری است.
کم اهمیت شمرده شده و مخاطب اثر هنری به همراهي و گفتمان با خالق آن یعني هنرمند 

نوعي ه هنری با فرایند ادراک و دریافت مخاطب ببدین ترتیب فرایند آفریش د. شو دعوت مي
هنری این چند دهه اخیر وجه های  در جریان "دیگری"خورد و نقش مخاطب یا  پیوند مي

در واقع همان وجه انضمامي دیگری که لویناس در د. شون انضمامي آثار هنری محسوب مي
سازد تا به  ي را که مطرح ميلویناس این وجه انضمامد. دار بیان مياش  فلسفه پدیدار شناسانه

 د. ده انتها مفارقت و دیگری بودن آن را نیز مد نظر قرار مي
 واد. بمان محفوظ دیبا هستندگان يِبودگ جدا وي بودگ خا  که سازد  يم مطرح او نیهمچن
، یگرید، ينامتناه، تیخارج، يتعال« استی زیچ هر از رونیب کهی زیچ» دنینامی برا
تعریف لویناس از اخلاق بطور د. ساز  يم مطرح را اخلاق، تر  مهم همه از و گفتار، تیریغ

 . استمشخص از کنار دیگری قرار گرفته شدن 
                                                           

1. otherness 

2. Ethical language 
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 دایپ تحققی گرید حضور   هیناح از که را مني ختگیخودانگ نهادن دیترد معرض در نیهم ما»
 به ,من بهیي رایناپا فروکاست، یگریدي گانگیب ای غرابت. مینام  يم اخلاق کند  يم
 به، مني ختگیخودانگ نهادنِ دیترد معرض در صورت به قاًیدق، من ملکیما و منی ها هشیاند

 از من استقبال، یگرید از همان استقبالِ، استعلا، کیزیمتافد. ریپا  يم تحقق، اخلاق صورت
 صورت نهد  يم دیترد معرض در را همانی گرید که قالب نیا دري انضمام طور  به، یگرید
  1 «د.بخش  يم تحقق را معرفت ی  نقادانه ذات که اخلاق قالب دري عنی -ردیگ  يم

با  اگر نظری به آثار هنری در جرگه هنرهای نوپدید نظر بیافكنیم مشاهده مي کنیم کهحال 
د. شو مي کثرت ارزشها مطرح، شویم مي که با آنها روبروهایي  کثرت مخاطبین و دیگری

 نسبیت هر لحظه بر تزلزل آن، ای پست مدرنِ پسا نیچه کثرت ارزشهایي که در دنیای
بدین ترتیب مسائل اخلاقي زندگي اجتماعي انسانها در محتوای بسیاری از آثار د. افزای مي

های فكری در  طرح مسائل انساني و اجتماعي از انگیزشد. شو مي هنری پست مدرن دیده
 موضوع اصلي این تحقیق است.شودکه  هنری اخیر محسوب ميهای  شكل و ساختار جریان

 

 به ديگری، و هنر نو لويناس سوژهگرايش 
 و است داده دست از را خود تیمحور کمال و تمام به اکنون سوژه، اروپا قاره امروز تفكر در
، ناسیلو نزد بهد. افراز  يم بر مخالفت عَلمَ، متخاصم سوژه نیا برابر در صراحت به زین ناسیلو
 تأملات از تأمل نیسوم به دارد اشاره عبارت نیا، کند  يم دایپ ادیبني هنامتنا تصور در سوژه
ي نامتناه با مواجهه کشف تیاهم. است ناسیلو   شهیاند مهمِ اریبس آبشخور کی که دکارت
 ا)ی من اصالت برابر در مطلقاً و است رونیب معرفت دسترس از کهی زیچ ئتیه به که دکارت
 د. شو ينم میتسلیي استعلا خود( سمیپسیسول
 ای معرفت متعلق صورت   به دینبا، بماند محفوظ، ریغ مقام در آنكهی برا «دیگری» یا ریغ

. است من تجربه همواره تجربه، است من معرفت، همواره معرفت رایز، دیدرآ تجربه
 لیتقل نیا از تا کوشد  يم ناسیلود. رو  يم لیتحل و ابدی  يم لیتقل آن تیریغ بیترت نیبد
 در که، سكهی رو دو صورت به ریغ و خود درک، تقابل برحسب دنیشیاندد. زیبپره تیریغ

لویناس بر آن است که د. دارن تعلقی واحد تیتمام به نیبنابرا و شوند  يم فیتعر هم با نسبت
دیگری همواره در پس زمینه یا پیش زمینه جهان من حضور دارد و به انحایي پیدا و ناپیدا از 

                                                           
1. levinas, 33-43: 1961 
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سازد و به تعبیری  خود را وارد جهان من مي، گاارم مي قدم بر کره خاکيهمان زمان که 
و این  کتیویته من به اوستقوام سوبژد. ده جهان من و حدود و ثغور اختیار مرا شكل مي
با احساساتي نظیر آنچه نیچه اخلاق بردگان د. دار وسواس دیگری دست از سرمان بر نمي

نزد د. کن را در نهاد خود سوژه پیدا ميها  روبرو شده و آن ...(، مسئولیت، همدلي، نامد)رحم مي
 د. شو کند و اساسا همان چیستي سوژه مي لویناس این دیگر خواهي شكلي بنیادین پیدا مي

هوسرلي که مصدر خود "سوژه استعلایي"ست نه ادکارتي  "من اندیشنده"سوژه لویناسي نه 
دیگر ، غرقه در جهان، منفعل، متجسد، رسوژه لویناس آسیب پای، آئین و مقوم جهان است

اجتماع ( -عالم-) شخصای  مسئول و پاسخگو در برابر دیگری که در شبكه، مكلف، آئین
نه اندیشه د. گیر جای دارد و مواجهه آغازین او با عالم در بستر احساس یا حساسیت شكل مي

هنر معاصر  یم.روزمره گي و سطحي که در هنر پست مدرن شاهدش هست، بلكه همان تجسد
 ذاتي و جوهرههای  تفاوتي بي در واقع واکنشي علیه، دلیل خصلت موضوع گرای خوده ب
 1ي آن در هنر مینیمال شاهد بودیم.تعهد هنر مدرن بود که شكل غای بي

، هنگامي که توجهات هنر آوانگارد به سوی هنر محتوایي و موضوع محور معطوف گردید
گرایشات هنری اخیر  "تجربي"وجه د. ماقبل خود محسوب ش رقیبي قدرتمند برای هنر دوره

از ها  بسیاری از این تجربه مندی، وجه انضمامي آن گردید وبا مروری بر روی برخي از آثار
 د. حضور دیگران و مخاطبین درکنار اثر هنری پدید آمدن

 

 اخلاق لويناس و هنر نو انه بهدارشناسيپدنگاه 
ي فیتوص يِشناس  روانی ا  گونه چون  هم راي دارشناسیپد، هوسرل دادمون، نوزدهم قرن انیپا در
 و فیتوص، را آن متعلقات و آن صور، يآگاه، روشمند طور  به توان  يم آن مدد به که برد کار  به
 دکارت از تهیمدرن دوران لسوفانیف که بود آن بری و. بازشناخت را ها  آن ذاتي معن جهینت در
 با اش  ياساسی ها  اختلاف زعم  به ناسیلود. ان  بوده کار نیهم درصددي همگ، بعد به كنیب و

 بود برخورده آن به شانیای   واسطه  به بار اول که دارشناسانهیپد روش به، دگریه و هوسرل
 . است مانده وفادار
 آن در، استي آگاه مختص تیفعال، هوسرل نزد به، التفات چگونه که دهد  يم شرح ناسیلو
 و داند  يم شیخو از خارج به معطوفي آگاه، جهان با مناسبت در را خودشي گاهآ که حال

                                                           
 59: 5931، علیا. 5
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 د. کن  يمي بررس رشثتكی   همه با را وجود، کند  يم وجود از صحبت کههم   یيجا  آن
 ثیح) هستند زیني آگاه خودِی   ساخته بر رندیگ  يم قراري آگاه التفات طرف که انیاع نیا

 (.خود از خارجی زیچ با استی ا  هرابط متضمن هوسرلي التفاط
 قیطر» از 1شیخو ازي آگاهی استعلا ساز  فراهم را آني التفات  ثیح فیتوص در ناسیلو

 ازی ا  نحوه، یزیچ ازي آگاه عنوان  به، يالتفات  ثیح داند؛می« خودش از ریغی زیچ با مواجهه
 سوژه از رونیبي التفات  نیع که ورزد  يم اصرار نیهمچن و است خارج جهان با ارتباط و تماس
این نوع نگاه متفاوت به سوژه نزد لویناس و في المثل سوژه دکارتي را میتوانیم در هنر .است

 نو و هنر مدرن نیز ببینیم.
 البته و کرد تعریف توان  مي مدرنیسم هنر راستای دراش  فكری   جوهره لحاظ  به  را نو هنر

 تلفیق به که دارد مستقلي فكری کانون مدرنیسم  پست، ودب گرا  نخبه مدرنیسم اگر آن؛ برخلاف
متفاوت از ی ها هاندیشد. باش  مي حال به تا گاشته از مختلف و متفاوت یها هاندیش ترکیب و

 مدرن  پست هنرد. دیگراني که در پدیدار شدن جریانات هنری نو نقشي اساسي دارن دیگران.
 باید را مدرنیسم  پست واقعي معنای: لیوتار گفته به و کرد عَلمَ قد مدرنیسم هنر کلیت مقابل در
 مهم پیامدهای از یكي .2کرد جستجو کلان های  روایت با آن ضدیت نكردني باور شكل در
 آن خود در نهفته لزوماً، هنری اثر کی معنای که بود نكته   این تشخیص، دهه چند این
 گاهي که، زمینه این و، خیزد  مي بر ،دارد حضور آن در که ای  زمینه از اغلب بلكه، نیست
 اثر از خارج باشد که دیگری چیز هر ای طبیعت گاهي و رسانه گاهي، محیط گاهي، مخاطب
 و کلیتّ بلكه، شود  نمي حاضر قدرتمند و كهی دکارتي   سوژه مانند تنهایي به دیگر اثر و، است
 د. شو  مي مطرح که باشد  مي دیگری عنصر کنار در اصلي   سوژه ماهیّت
 سازد برقرار« ریغ» ومن یا سوژه دکارتي « همان» انیمی ا  رابطه در پي این است که ناسیلو
 ثیحی ظاهر تعارض، کوشد  يم او قرار  نیبدد. نباش دو نیا از کدام  چیه کردن لیزا مستلزم که
 رابطه هم استي آگاه فعلِ هم، التفات اي یالتفات ثیح که را تعارض نیا، کند حل راي التفات
 از خارجي آگاه د؛یآ  يم او کمک به دگریه جا  نیا در. استي آگاه از خارج کهی زیچ آن با

 و شاملی   طرهیسي ناف کهی روند درابژه  و هژوس، است جهان ازي بخش بلكه، ستین جهان
 د. سازن  يم بر را گریكدی، نندیب  يم تدارک را دائمی ستد و داد و آنهاستی دو هر استقلال

                                                           
1. transcendence 

 92: 5995، مختاباد. 2
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 و سلطه تحت را« ریغ» متفكر دو هر است؛ هوسرل ضعف نیع دگریه ضعف جا  نیا در
   مرحله نیواپسي. هست دگریه و انگارد  يمي آگاه را آن هوسرل که دهند  يم قرار همان   طرهیس
 در او متعاقب متفكری برا را جینتا نیتر  پردامنه که استی ا  مرحله« هست» مفهوم در ناسیلو
 واردی گرید با مواجهه صورت چه به که دهد حیتوض کوشد  يم ناسیلو. داشت خواهد بر
 آنچه با ناسیلو، ندارد وجود هژوس از خارجی زیچ کهي جهان درد. شو  يمي آگاهی ماجرا
، ریغ تِیریغ که ورزد  يم اهتمامي مواجهات فیتوص به نامد  يم شیخو« تِیریغ يِدارشناسیپد»

 د. کنن  ينم فسخ را ،ریغ نیادیبن وي ذات غرابت
 تصاحب در من مطلق تدرق برابر در تا رسد  ينم سر رونیب از دیگری ای ریغ، ناسیلو منظر از
تمامي من از کنار او د. شو بلكه دیگری در کنار من پدیدار ميد. کن اندام عرضِ، جهان فهم و

نا متناهي باقي  اما او همچنان غیر و دیگری و همینطور، قرار گرفتن عیان و پدیدار میشود
درست ، شود دهد اما از آن من نمي هستي مرا شكل ميد. شو میماند و درون من حل نمي

همان هستي تشكیل دهنده مخاطب یا دیگری در هنر نو که تا پایان نیز مخاطب و غیر باقي 
 میماند اما جزء لاینفک هنر باقي است.

 که راي اخلاق خلأ، بالأخص و بود؛ ختهیر راي اسدارشنیپد از اریع تمامی نقد   هیپا او بیترت  نیبد
 و بود داده قراري بررس مورد جداگانه طور  به، بود آورده بار  بهی گرید ای ریغ سرکوب باي دارشناسیپد
 رای زیمتما راه که شود  يمی متفكر به لیتبد او اش  «ينامتناه و تیتمام» کتاب در، تینها در
 1د. ده  يم نشاني دارشناسیپد بست  بن از شدن خارجی برا
 نشدهي نیب  شیپی ا  رخنه ای شكاف. است انكشاف جنس از آورد  يم ناسیلو کهي شرح در کلام
 .استي شناختن و شناخته آنچه در ریناپا  ينیب  شیپ و
 و اولاً، کند  يم فیتوص کهی ا  رابطه و ریغ و همان انیم روابطي تمام پس در تینها در و

لویناس بطور کلي شرط امكان اخلاق را  .2دارد  يم انیب را اش  فلسفهي لاقاخ تیماه اساساً
فقط در کنار دیگری و در نهایت نحوه تكوین فلسفه اش  میداند و سوژه "مواجهه با دیگری"

در این میان اوصاف دیگری چون چهره د. و دیدگاه او فقط از مواجهه با دیگری شكل میگیر
این د. که از توجه او به روز مره گي زندگي انسان معطوف میشوو زبان را نیز مطرح میسازد 

نگاه به سطح و روزمره گي از خصوصیات اصلي پست مدرن نیز میباشد که در وجوهي از 
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 هنرهای نو نمود آن را میبینیم.
 تعصبات مستحكم دژ افكندن لرزه به قدرت و تشویش ایجاد قدرت دارد؛ بسیار قدرت، هنر

 د. افرا اخلاقي
 جمعي آگاهي روی به را ای  ناشناخته افق روز هر، صنعت و فناوری و علم متقابل أثیرت
 یافتني  دست و ممكن چیز همه، فني نظر ازد. شون  مي اعتبار  بي موجود معیارهاید. گشای مي
 اعتقادی بلكه، برد  مي بین از را قبلي های  محدودیت فقط نه امكانات دائميی  توسعهد. نمای  مي
 د. کن  مي اعتبار  بي، بود آورده وجود  به زمان آن تا ها  محدودیت این که نیز را

 ها هناشناخت کرانگي  بي بر آزاردهنده طرزی به و پیش از بیش اش  فزاینده دانش با مدرن انسان
 قطعي غیر، نیز اندک این حتي و داند  مي اندکي، شناخت بتوان آنچه هر از اود. یاب  مي وقوف
 د. کن  مي صدق نیز انساني های  ارزش مورد در وضعیت نای. است
 ها  آن نسبي و ناپایدار ماهیت و ممكن اجتماعي های  نظم و ها  ارزش کثرت از فرد که  همین
 ها  آن مدافع و بداند الزامي و قطعي را خاصي ارزش که بود خواهد سخت دیگر، شود  مي آگاه
 منجر معنا و ارزش ی  درباره پرسش هرگونه حاف به ،علم عینيِ و واقعي، معقول نگرشد. باش
 د. شو  مي
 شان  تفاوت  بي و سرد برخورد که کنند  مي معرفي نهادهایي را اجتماعي های  ارزش ترین  مهم
 اقتصاد و سیاست در دوگانه اخلاقیات روالد. ساز  مي غیرممكن را یابي  هویت هرگونه
 و، (است شده عادت ها  آن در علني نوع در، 1لاش کرستوفر قول به که یيها هعرص)

 .شاهدیم را اند  کلي ناخشنودی و کمبود نوعي دچار که را هایي انساني
 خلاء احساس از، دیگران با معنادار و پایدار ی  رابطه ایجاد در عمیق مشكلي از که هایي  انسان
 این« نمایي    بزرگ خود»د. برن  مي رنج، ندارند بودن کامل و واقعي از تصوری اینكه و دروني
« خود» با که آید  مي در ای  مایه  کم و سست آرزوهای و ها  تلاش شكل به و شود  مي خرُد افراد
 د. ندارن عمده دلبستگي هیچ به ربطي و اند  بیگانه
 و متعدد اصول و نظرات به افراد این های  قینی و« شده آرماني ساختارهای» قیاس همین به

 د. شو  مي تجزیه، ندارند اساسي حقیقت هیچ به ربطي که دیبن  نیم حقایق
، علائق، هستي مختلف یها هحوز تفكیک با است متناظر افراد از بسیاری روانيِ ی  تجزیه این
 پایان در افرادد. دهن  مي شكل را اجتماع ارگانیسم حیاتِ که یيها هاندیش و ها  ارزش، اهداف

                                                           
1. Christopher Lasch 



125 Knowledge ... 011 ديگريِ لويناس وجه انضمامي هنر نوپديد 
 

 

 به دارند سعي، اجتماع وخود  نفس به اعتماد در ثبات معد این به واکنش در بیستم ی  سده
 تهدیدآمیز پریشاني این کوشند  مي عبارتي به بگیرند؛ دفاعي موضع ای و بازگردند قبلي تعادل
 1د. کنن پنهان ای انكار فرد وجودِ در را
 

 هنر نوپديد انضمامي وجه ديگری اي مخاطب
از تكوین خویش با ای  ست که سوژه در مرحلها ای "تجربه"ناظر به ، اخلاق لویناس به یک اعتبار
 هنر. استدانیم که به تجربه در آمدن وجه انضمامي هنر نو  و مي، گاراند عالم)دیگری( از سر مي

 بودن فاني، گرایي  نسبیت جمله از، اجتماعي معضلات و مسائل تمامي از گرفتن تأثیر با معاصر
 )ظرفي، نباید را آن و نیست دارایي کی ذاتاً هنر، که  نای بر مبني تصورید. بو پایرفته را خود
 فرهنگ در سنتي طور  به آنچه فرهنگي( و اقتصادی های  ارزش حاوی، انتقال قابل
 همچنیند. ش محسوب معاصر هنر اصول از و این دانست، است بوده غربي داری  سرمایه
 این درد. نشان احساسي و نيعی تجربیات اریگری کی جایگاه در باید را هنر که شد فهمیده
 د. شو  مي منتهي انسان در تزکیه نوعي به که است راهي هنر، منزلت
 به در هنرمندان های  تلاش با مواجهه در، هنری آثار فروش و خرید بازار که  آن وجود با

اخلاقي ای  که این خود دغدغه، دهد  مي ادامه خود حیات به کماکان آن کشاندن اضمحلال
 افتهی تغییر چنان وضعیت اکنون بسیاری از هنرمندان را به خود معطوف داشته است اما بوده و
 ترین  مهم رسد  مي نظر  به و شده دور کاملاً، مواد ای کار ی  جنبه از، هنری آفرینش دیگر که

 در، جدید ابزارهای روی بر تأکید. است شده هنرمند خود شخصیت، هنری حرفه ی  فرآورده
 که داده سوق بندی  جمع این سوی به را هنری منتقدترین، محتوا روی بر شدیدتر تأکید کنار
 و میل  بي شناختي  سبک ملاحظات به نسبت، خود ی  جوهره در معاصر هنر از ای  عمده بخش
 خیلي نگاه نوع این که رسد  مي نظر  به جدید قرن طلیعه در حال هر در .است تفاوت  بي
 بیرون درب کی از اگرچه، شناختي  سبک ملاحظات که است این عیتواق. است انگارانه  ساده
 2د. ان  شده وارد دیگر درب از اما، شدند انداخته
 بررسي را 1760 از پس هناری مهم های  گرابش برخي تحقیق این در، راستا همین در
 .ام  پرداخته ادوار این هنر در اخلاقي مسائل جایگاه بررسي به و ام نموده
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 (پرفورمنسايي )اجر هنر
 1گلدبرگ و شد زاده بیستم قارن اوایل مدرنِ متنوع و هنری های  جنبش میان در پرفورمنس
 باررسي انگلستان و آمریكا در را 1707 تا 1787 سال از زناده هنار که رساند چا  به کتابي
 که زندگي به رسیدن بارای راهي: »کند  مي توصیف گونه  این را پرفورمنس او. است کرده
 2«د. کن  مي مطارح، است هنار آن ی  پایه که را بسیاری رسمي و مفهومي یها هاید

 افتادن اتفاق حال در چیزی همواره مبادله کی در که دارد تأکید اندیشه این بر پرفورمنس
 .3شوند  مي تفسیر و فراموش سپس، آیند  مي وجود  به فضا و زمان در که رویدادهایي، است
 های چهارچوب در اثری عنوان  به توان  نمي هنر نوپدید یها هنمون   بقیه مانند را پرفورمنس هنر

 متفاوتي های فرم با که است« استقامت» آن اصلي عناصر ازد. کر تعریف معیني ساختاری
 را آن   روزه هر زندگي در که، کم مقاومت تا آزارطلبانه اجرای ای زیاد مقاومت ازد. شو  مي ارائه
، زمان، ندارند تكیه تكرارپایری بر اجرا هنگام در که رویدادهایي و وقایع.جست توان  مي
 در بلكه، زمان در تنها نه، پرفورمنس هرچند. است پرفورمنس در دگرگوني ایجاد برای ابزاری
 در شخص که است جایي و دهد  مي ارائه را مكان و موقعیت فضاد. افت  مي اتفاق نیز فضا
 و مهم، خا  طوری  به، عام دیگری ای مخاطب نقشد. گیر  يم قرار« دیگری» معرض
 دارد دقیقا همین میباشد که انتهایي تئاتر تفاوتي هم که با و، کند  مي پیدا نمود کننده  تعیین
 و عوض را آن مسیر تواند  مي، مخاطب و دیگری که دارد نامشخص ای  نمایشنامه و نامعلوم
 د. بزن رقم را دیگر پایاني
 بین روابط. است آن مبنای و مفهومي ابزار که بدن، است مخاطب با زودگار هنری   تجربه
، روند این طي در. دانست هنر این های  ویژگي ترین  مهم از توان  مي را مخاطب و پرفورمر
 ها  استقامت و ها یيتوانا و ها  قابلیت، «بدن» شناخت آن و گردد  مي حاصل شناخت از پدیداری

آنچه از مواجهه با دیگری نزد لویناس میخوانیم لحظه ملاقات و روبرو .است نآ های  ضعف و
در مواجهه یا ملاقات سوژه با غیری که هیئت انساني دارد .شدن چهره به چهره انساني ست

تجربه تملک ، هویت، اختیار، اش جایگاه مرکزی، اش خود انگیختگي، زیر سوال میرود
چیزی که به کرات د. یاب مي از ناحیه حضور دیگری تحققهمه اینها ، از جهاناش  سرخوشانه

 در آثار آبراموویچ میبینیم.
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 براندازی برای ای  شیوه بلكه، دادن آگاهي برای جایگزین راه کی تنها نه پرفورمنس در بدن
 دکارتي« من» براندازی برای لویناس که تلاشي همان گویي. است حاکم زبان نمادین نظم
، باشد  مي پرفورمنس هنرمندان ترین  مطرح از که 1آبراموویچ مارینا. کنیم  مي نظاره را کرد  مي
 د. دا  مي قرار بررسي مورد را بدن بر درد تأثیر و هایش  محدودیت و بدن
 وحشتناک بسیار را تجربه آن خودش که، دهیم قرار بررسي مورد را او صفر ریتم اثر اگر
 مخاطبان عملكرد تقریباً، آن انتهای تا ساعته 6 رایاج آن شروع از که بینیم  مي، خواند مي
، پرفورمر نقش بودن منفعل دلیل به اما، افتاد  نمي اتفاقي زیاد شاید ابتدا که بود سِیری دارای
 و کردند پاره پاره را هایش  لباس تیغ با که  جایي تا، شدند تر  متهاجمي و تر  تهاجمي دیگران
 د. رفتنگ نشانه را او سر تفنگ با حتي
 دیگران با مواجهه در که کند  مي اشاره ما انساني روزمره رفتارهای به سادگي به عملكرد این
 تواند  مي، ما منفعل رفتار با نبوده تجاوزکار ای خشن لحظه آن تا که دیگری آن، مان  زندگي در

 د. بشو متجاوز کی به تبدیل
، فرهنگي اعتبار چون، بشر اخلاقي لمسائ   درباره پرفورمنس اساسي بسیار های  نگراني 

 مشكلاتي... و طبیعت، عدالت، متقابل درک و کنش، فمنیسم، نژادی تبعیض، استعمارگری
، اخلاقي شناسي  زیبایي جایگاه پرفورمنس هنر که دراینطور بنظر میرسد  و بودند چنین این
 د. باش  مي مهم و ویژه بسیار
، نقاشي موی  قلم عنوان  به بدند. ش همراه فیلم و يعكاس مستندات با پرفورمنس هنر پیشرفت
 مخاطب بین مرزهای کردن محو و مخاطب مشارکت، هنری   آفرینش در« رویداد» اهمیت بر
 بود نزدیكي احساس هنر این کلیدی یها همشخص از دیگر كيید. کر  مي تأکید هنری اثر و
 علوم به نو هنر دیگر یها هشاخ از بیش که رسد  مي نظر  به، کل درد. کر  مي ایجاد فضا در که

 شامل که بینیم  مي اصلي بندی  دسته چندین درد. باش  مي نزدیک اخلاقي مسائل و انساني
، بازی، مراسم، سرگرمي ساختارهای. هست مردمي نیز یها هگرو تمامي و روزه هر زندگي
 و ها  انسان ارتباطد. ایرپ  مي صورت ها هنشان تحلیل و تجزیه و دارد عمومي -سیاسي رفتارهای
 و فرد با فرد متقابل های  فعالیت بر و شود  مي بازنگری و مطالعه آنان رفتاری الگوهای
 بسط و توسعه پرفورمنس اما، کند  مي اشاره ها  انسان روحي و جسمي توانمندی و هوشیاری
 د. بو هنری اقتصاد با مخالف ای  اندیشه

                                                           
1. Marina Abramovic 
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 مرئي پرفورمنسد. بودن نموده توجه بدان نو هنر هنرمندان زا بسیاری که اخلاقي بس ای  نكته
 .فروش و خرید غیرقابل و ناملموس اما، رؤیت قابل و

 پرفورمنس خلق برای ]دیگری[ ای مخاطب نیست اما حضور كسانی مخاطب و پرفورمر جایگاه
 در فرهنگ کی ایجاد و ساز و ساخت در مهم عمل کی پرفورمنس، واقع در .است ضروری

 من به مثلاً، فرستد  مي مخاطب به هایي  سیگنال پرفورمرد. ش شناخته دیگر فرهنگي با رتباطا
 مخاطب و تعادل و مشارکت. کنم  مي بیان را خود تأثیرگاار و استادانه چگونه که کن نگاه
و این نگاه کردن به چهره یكي از تاکیداتي د. کن  مي کامل شكل بهترین به را پرفورمنس ترکیب
مطرح میسازد و تاثیر تماس و رودر رو شدن چهره به اش  که لویناس در بحث بدنمندیست 

و چهره د. چهره را چنان مهم میداند که حتي این تماس را منعي برای ابراز خشونت معرفي میكن
در این روبرو شدن چهره به چهره است که د. میدان "مرا نكش"را حامل پیغامي مبني بر 
 برای کوشش، در این مواجهه رودررو در پرفورمنسد. کن مي خود را مطرح لویناس پدیدارشناسي

 د. دیده میشو ]دیگری[ مخاطب کشیدن چالش به و هوشیاری تحریک
 و اقتصادی ابزاری عنوان  به و اندک اسباب، مختصر آرایي  صحنه با، انفرادی هنری پرفورمنس
، شناسي  انسان، شناسي  جامعه، نسانيا علوم یها هشاخ سمت به هنر از نمایشي، ای  استعاره
 تمایل و فرسا  طاقت جسماني فشارهاید. کن  مي حرکت شناسي  زبان و شناسي  روان، نگاری  قوم
 انتقال برای محرک بسیار عاملي عنوان  به پرفورمنس در که بود مسائلي از ریاضت و ذن به
 1د. ش  مي استفاده پیام
 شناسي  زیبایي استانداردهای جای  به که شد نمایان تماعياج یها همای  بن هنری فضاهای در

 پیام در زیبایي اثرد. بو گرفته ریشه دموکراسي و تساوی از تجاری نیازهای و رسمي
 د. شو مي مطرح که باشد  مياش  اخلاقي
 همگي که باشند  مي پرفورمنس هنر انضمامي عناصر از صبر و اراده، بشر سرسختي، مقاومت
 میان تعامل و پرفورمنس هنر در مخاطب و دیگری نقش آن پي درد. ان  قياخلا مسائلي
 .گشت نیز هنر این انضامي جزء، مخاطبان و پرفورمر
 نیز مفسر کی به تبدیل کرد  مي تجربه را پرفورمنس که حال همان در ]دیگری[ مخاطب
 دیگری با مواجهه از لویناس که پیوندی همان، خورد  مي پیوند هم  به دو این ارتباط و شد  مي
 .ست لایتناهي است و اش  انضمامي وجه که ساخت مطرح صورتي به

                                                           
 45: 5936، زاده  شریف. 5
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 نوين یها هرسان هنر
« تجربي» طبیعت بر تمرکز هنری ی  دوره این اصلي های  ویژگي از که شد مطرح مقدمه در
 لفيمخت انواع و رفته فراتر رایج یها هپوست از هنرمندان سازی  مجسمه و نقاشي در است؛ هنر
 د. آمیختن هم در کارهایشان در را جدید مواد از
 و شدند ضمیمه نقاشي به بودند روزمره زندگي نشانگر که ریزهایي  خرده و آماده حاضر اشیاء
 یها هواسط از استفاده همچنین. افتی تغییر شخص بیان به« گرایانه  عین» بازنمایي از تمرکز
 هنر های  ویژگي از فضا و زمان ی  درباره نو های  گرشن و معاني انتقال منظور  به جدید فناوری
 .است دوره این
 صد  کی از بیش و داشته مشترک زیستي  هم، بنیادین پیماني در فناوری و هنر، عكاسي آغاز از 
 توجه همچنین و ایده عنوان  به هنر ی  نظریه به شدن مجهز با هنرمنداند. ان  برده بهره هم از سال
 1فلوکوس جنبش در که شدند خلاقیت از ای  تازه غلیان مستعد، هنر و زندگي رد شانس نقش به
 در چندی های  نوآوری و رسید شكوفایي به 68 ی  دهه در که« ای  رسانه میان» جنبشي.افتی تجلي
 2د. آور پدید ویدئو سرانجام و فیلم اجرایي هنرهای
، سیاسي و جنسیتي مسائل به وجهت، اخلاقي مسائل به رویكرد با، جدید ای  رسانه هنر در

 د. شون  مي مطرح بسیار... و ها  زندگي شدن ماشیني، بیان آزادی
 خود رواني و ذهني یها هدغدغ که بود آمریكایي هنرمندان از دیگر كيی، (1751) 3ویولا بیل
 .ساخت  مي منعكس عمومي ی  ارائه برای ویدئویي قطعاتي در را
 با 4ویولاد. درآم نمایش به، 1772 سال در که او وجهي هس ویدئویي های  نمایش از یكي

: دارد  مي بیان زمان  هم طور  به را هم با مرتبط موضوع سه، جانبي دیوار سه روی بر تصاویری
 .مرگ و زندگي، تولد
 فرزندش آوردن دنیا به حال در او همسر، دارد جریان چپ سمت دیوار روی بر که فیلمي در
 بودن شناور و سرگرداني حالت، رویي  روبه دیوار در که بینیم  مي را او خود رتصوید. شو  مي دیده
 د. شو  مي دیده مرگ بستر در او مادر، راست سمت دیوار در بالاخره و دارد
 پي در را لازمه تأثیرات، ویدئو هنر گرای  برون وضعیتِ غیرملموس ی  جنبه، نمایش این در

                                                           
1. Fluxus برای طراحان و آهنگسازان، رمندانهن از المللی  بین شبکه  

 5-25: 5993، راش مایکل. 2

3. Bill Viola 

4. Bill Viola 
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 را ویدئویي فیلم، آن در که گالری فضای خصوصيغیر ماهیت وجود با تماشاگر: داشت
 د. کن فضولي خصوصي امری در تا شده داده اجازه او به که کرد  مي احساس، بیند مي
 از و شود بیان عمومي طور  به خصوصي ی  مسئله کی تا بود فرصتي ویدئویي نمایش، واقع در
در بسیاری از  1د. شو رغیبت دیگری درون دنیای به نسبت اندیشیدن به تماشاگر طریق این

مورد  توجه به حفظ فاصله و یا در هم آمیختگي از موارد چالشيای  آثار ویدئو آرت و رسانه
توجه هنرمند بوده.از منظر لویناس هستي شناسي کوشیده است که در مواجهه با هر غیری 

ب سازد تا بدین را خنثي و سرکو "غیر "آن را به امری واحد تبدیل و تحویل کند و از این راه
این کار که د. انگیزددفاع کن مي سان از خود در برابر هول و هراس و تهدیدی که غیر بر

بدل به ، میخواند غیری را در دل دیگِ در هم جوشي"کیمیاگری فلسفي "لویناس آن را 
هستي  .ستایا همسان سازی "فلسفه همان"این فلسفه به تعبیر لویناس د. مي ساز"همان"

برد یا همان و   فرو مي "همان"ر بما هو غیر را برنمي تابد و نهایتا یا آن را به کام شناسي غی
زیرا ، گاارد نمي دهد که چیزی را بیرون از خود باقي  غیر را در نظام یا تمامیتي جای مي

غیر یا دیگری از منظر هستي د. شو مي شكست فلسفه محسوب، مقاومت غیر در برابر همان
ادغام و انحلال اولي ، ت از همان یا خود است و این گسست از راه جابشناسي گسستي موق

چیزی که لویناس با تعابیری چون تمامیت خواهي یا جهان گشایيِ ، در دومي برطرف میشود
در آثار ویدئویي از این د. ... از آن یاد میكن.و، خودشیفتگي، خود محوری، سلطه جویي، همان

به نام بینیم که با عنصری  مي ز و حریم مخاطب و هنر منددست همواره ما چالشي مابین مر
 2د. قدرت همواره متغیر میشو

 با، دهند اختصا  فرد به معاصر هنر جهان در جایگاهي که  آن برای اسلامي کشورهای
 حیات تجدید که چرا، ندارد تعجب جای نكته این البتهد. ان  بوده مواجه مشكلات ترین بزرگ
 درد. ان کرده تثبیت غربي معاصر فرهنگ بزرگ معارض عنوان  به، کلي طور  به را خود اسلاميِ
. است( 1752) 3حاتوم مونا اسلامي جوامع از برخاسته هنرمند ترین  شده   شناخته، بلاتردید، غرب
 . است گزیده سكني انگلستان در اکنون و آمده دنیا   به لبنان در فلسطیني ی  خانواده کی در او

، او کار اصلي موضوع لیكند. دارن اشاره تبعید در او وضعیت به، حاتوم ی  اولیه رهایکا از برخي
، موضوع این در او ی  تجربه ترین  تماشایي و ترین  صریح. بودن زن ی  مسئله عنيی است؛ جنسیت

                                                           
 224: 5991، اسمیت لوسی. 5

 99: 5931، علیا. 2

3. Mona Hatoum 
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 د. گردی ارائه( 1774) سال در که 1«بیگانه بدن» عنوان با است محیطي و ویدیویي کار کی
، ترتیب  بدین تا گااشت کار خود بدن درون در را اندوسكو  حاتوم، اثر این یاجرا برای
 کی کف روی به را، شده ضبط تصاویر سپس وید. شون بیروني او پیكر درون تصاویر
 زنانه بدنِ دروني اجزای ترین  نهان که آنچه تمام. گااشت نمایش به محصور ی  محوطه
 د. شدن عمومي و عیان تمهید این با، شود  مي محسوب
 نمایيِ  فاش عملِ این با زن بدن، آید  برمي نیز ویدیویي ی  قطعه این عنوان از که گونه  آن

 بهد. شو  مي بیگانه وی به نسبت و خارج خود صاحب به تعلق از ای  زیرکانه طرز   به، عمومي
 خود مالک به نسبت، گیرد  مي قرار عمومي معرض در که اندازه همان به بدن این، دیگر بیان
 بسیار کشورهای از كيی در را پروا  بي ی  قطعه این نمایش که است طبیعيد. شو  مي غریبه
 2.دانست میسر توان  مي دشواری به اسلامي مقید

 و کرد  مي احساس خصوصي حریم کی در را خود طرف کی از، آن مقابل در مخاطب
 3د. ش  مي ریگاا  فاصله ایجاد باعث، دوربین طرف  بي چشم زمان هم
 وفور به و هنر نوپدید بیستم قرن اخیر یها هده در.. .و اجرایي، ویدیویي کارهای دست این از
دارد که امروزه  مي واای  مسئله   درباره تفكر به را ]دیگری[ مخاطب ای بیننده که شود  مي دیده
 و، باشد مي تأمل و تعمق قابل ها شده است و مُعضلي  انسان ی  روزمره و مهم مسائل از كيی
 د. باش  مي ها  انسان« شخصي حریم» به توجه آن
 و فقط که چرا، شود  مي محسوب گرا  اخلاق تفكر برای مهم بسیار موضوعي، شخصي حریم
 چه تا که شویم متوجه توانیم  مي، بررسي کنیم را موضوع کلامي و زباني   عرصه در اگر فقط
 ورود جمله کی ای نگاه کی با فرد یک خصوصي و صيشخ حریم و   حوزه به که شود  مي، حد
بینیم  مي همان در واقع تاکیدی که .دهیم قرار تجاوز مورد حیث هر از را دیگری و کنیم پیدا

و ترین  لویناس چهره را عریاند. از آن سخن میگوی به کرات، لویناس در رابطه چهره به چهره
به د. کن مي چهره را سر چشمه معنا معرفياو د. عضو بدن میدانترین  در عین حال تهیدست

زعم او چهره بیان است و تجلي چهره گفتار است که دارای زبان آغازین است و محمل رابطه 
 این نگاه کردن به چهره و توجه به بدنمندی در فلسفه لویناس تواماند. اخلاقي میباش

ي یاد میكند که باتوجه به نزدیكي و حفظ فاصله را با غیر یا دیگری بیان میدارد و از حكمت
                                                           

1. Corps Etranger (1994) 

 46: 5992، اسمیت لوسی. 2

 259: 5995، آرچر. 9
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توان از وفا  مي از هنرمندان دیگرد. همراه اخلاقي و ایده ال گرا میباش، روزمره گي و تجسد
مدیوم آثار ، مضامین اخلاقي در موضوعات او محوریت دارند، هنرمند عراقي نام برد، 1بلال

ش بر سیاست تمرکز اگر چه آثارد. دهن مي ویدئو و بازیهای کامپیوتری تشكیل، اورا عكاسي
، جوزف بویز، 2 همواره در تلاش برای درگیر بودن مخاطب است. دیمین هرست، دارد

هنر ، 5و بسیاری هنرمنداني که در زمینه هنر محیطي  4آلن کاپرو ، 3یوکینورو یاناگي
به تمامي موضوعات ، فعالیت داشته اند shocking artو حتي ای  هنر رسانه، 6چیدمان

 د. مخاطب را بررسي نموده ان اخلاقي را در
 

 نتيجه گيری
 آثار های ارزیابي و نقدها در البته که است پیچیدهو  کهن پیوندی، اخلاق و هنر میان پیوند
 که داشته آن بر را عرصه این نظران  صاحب که شده تنیده هم در چنان دو این مرز هنری
 جامعه معضلات ترین  اصلي از كيی که جا  آن ازد. نماین مطرح باب این در متفاوتي یها هدیدگا
 آراء بر اتكاء با آن اهمیت بر مقاله این در، مشكلات و مصائب اخلاقي است امروز بشری
 قرار بررسي مورد را، بشر زندگي در آن حیاتي و عظیم جایگاه تا میکوشید لویناس ایمانوئل
 زیستنِ ساحت در دیگری ویر در رو مواجهه   لحظه با لویناس برای اخلاق امكان شرط. میده

 یابد  مي در اخلاقي مسئولیتي سان  به را دیگری و من   رابطه اساس وی، شود  مي تعریف روزمره
 . است انسان روزمره و مادی حوائج به معطوف که
 و احساس بر مبتني دیگری قبال در مسئولیتد. کن  مي بیان نامشروط و نامتناهي را دیگری او

 فیلسوفِ ایند. دار تری  نازل جایگاه اخلاق در اش  گرانه  محاسبه ویژگي با عقل و است عاطفه
 را دیگری با ی  رابطه و دارد  مي بیان غیریت پدیدارشناسي نوعي را دیگری با مواجهه اخلاق
 و مردانگي پایان بر دال را پدیدار این و بیند  مي همدلانه رهگاری از و دیگر مني چون

 د. اند  مي سوژه قهرمانيِ
 پدیدارشناسي که را اخلاقي خلاء، بالاخص و بود ریخته را پدیدارشناسي از عیار  تمام نقدی   پایه او

                                                           
1 Vefa ballale 

2 Damien Hirst 

3 Yokinory Yanagy 

4 Allan Kaprow 

5 Environment art 

6 Installation art 
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 من که سازد:  مي مطرح چنین را اخلاق اود. را میپوشان بود آورده بار به ا دیگریی غیر سرکوب با
 را کند  مي پیدا تحقق ریدیگ حضور   ناحیه از که، را خودانگیختگيِ نهادنِ تردید معرضِ در همین
 او منظر از. است داده دست از را خود محوریت کمال و تمام به دیگر سوژه او نزد. نامم  مي اخلاق
 د. دار کننده  تعیین و مهم جایگاهي و ماند  مي باقي غیر، غیر این

گرفتن این  و انتقال سوژه به ابژه از کنار یكدیگر قرار، مطرح شدن خود هنرمند در کنار اثر هنری
د. جدید و مخاطبان متفاوتي را به سوی خود جلب کرهای  تحولي عظیم بود که مكان، دو

بسیار موثر بود و گرایش وسیع  "هنر نو پدید  "فكری در تحول شكل و ساختار های  انگیزش
خصلت اصلي یا موضوع گرایي این دوره از هنر ، هنرمندان به طرح مسائل انساني و اجتماعي

بر آن است تا همواره بر اش  امكانات و ابزارهای نوین با همه "هنر نو پدید "د. ش را سبب
خطرات هسته ، محیط زیست، دعوی خود نسبت به موضوعات مهم جهاني همچون آزادی

فجایع انساني و کشتارهای جنگ جهاني ، تكنولوژی و بیگانگي انسان با ماشین، فمینیسم، ای
به و به همین نسبت رابطه من و دیگری  "اخلاق "از ای  هتوان زیرمجموع مي که همگي را
 تلاش نموده است.، حساب آورد
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Abstract 
Plato’s different and somehow contradictory views on etymology has long 
resulted in debates. In Cratylus and some other works he criticized 
etymology as a philosophical method. He denied any resemblance between 
things and their names so that the analysis of a name would not discover the 
essence of the thing. Yet he has practiced in his other works some 
etymological analyses which seems to be in opposition with his previous 
view and therefore there has been the debate if Plato at all believed in 
etymology as a philosophical method. Cratylus is generally believed as one 
of the so-called middle dialogues, i.e. those Plato wrote in the second phase 
of his philosophical career, while the aforementioned etymologies appear in 
the late dialogues. It shows that after Cratylus Plato in his late dialogues has 
changed his mind regarding etymology and its epistemological worth and 
subsequently inclined/tended to it. Plato disagrees etymology in Cratylus 
since he thinks the greek name-givers have failed to gain the truth about 
things so that the names they made do not correspond to the things 
themselves. The name-givers, called usually as law-givers by Plato, are the 
same ancestors who have founded/stablished the greek laws, norms, 
traditions and the opinions. In Cratylus Plato is suspicious to the knowledge 
of greek ancestors and his disagree with etymology is one of its 
consequences. However, in his later works because of some unknown 
reasons he changes his previous view and praised the ancestors’ virtues and 
confirmed their superior knowledge. Simultaneous with the change, and 
opposed to what we find in Cratylus, in later dialogues it is said that the 
greek names in all aspects correspond to the objects and this seems to be, 
according to Plato, due to name-giver’s knowledge of the things. Thus the 
reason why Plato has asserted different views on etymology seems to be that 
he has changed his view regarding the ancestors. In this article the passages 
with the subject names, namegivers and ancestors will be collected and 
analyzed. 
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