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اطلاعـات و  هاي آن، در جهـانِ اشـباع شـده از    اي منفک از نشانهنظریه انجامید که واقعیت به عنوان مقوله
اشارة او به طور عمده، ترسـیمی از  . نامید» حاد واقعیت«او این وضعیت را . سیطرة رسانه، از میان رفته است
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اي مـرز میـان   ها رونوشتی از واقعیت هستند و از این طریق، بـه شـکل فزاینـده   وانموده. وجود خارجی ندارد
اي را درنوردید و تا آنجـا پـیش رفـت کـه     هاي ساختاري نشانهاو دلالت. برندوانموده و واقعیت را از بین می

اي ناب از خـود دانسـت کـه در غیبـت     ها را وانمودهمناسبت پنداشت و نشانها واقعیت بیها را بدلالت نشانه
ژئو که در میان آنهـا  -در این میان، نسلی از هنرمندان معروف به نئو. شوندمنشاء نشانه میان خود مبادله می

 ـ اي شاخص محسوب مـی پیتر هالی، هنرمند، منتقد و نظریه پردازِ آمریکایی، چهره ا بـه عرصـۀ هنـر    شـود پ
هـایی وسـیع از   آثار هالی که به شیوة پست مدرنیسم آگاهانه خلق شده است، اغلـب حـوزه  . معاصر گذاشتند

هایی با سنت انتزاعِ مدرنیسـتی  اند، و هماننديهایی است که با نوارهایی باریک به یکدیگر متصل شدهرنگ
هـالی متـأثر از اندیشـۀ بودریـار     . گیـرد انتقاد مـی دارد؛ اما به شکلی آیرونیک این سنت مدرنیستی را به باد

اي بازپیکربنـدي  هـا بـه گونـه   کشد و با تفکر بازنمایی انتزاعی از نشانههایی حاد واقعی را به تصویر میمدل
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مقدمه
وانموده حقیقتـی اسـت کـه    ـ داردوانموده هرگز آن چیزي نیست که حقیقت را پنهان می«

١».وانموده حقیقی است. داردعدم وجود حقیقت را پنهان می

اغلب ، یکی از نخستین منتقدینِ جامعه و فرهنگ است، که 2پرداز فرانسوي، ژان بودریارنظریه
بودریـار در آثـار   . شناسـند مـی گذاران تئوري پست مدرنِ فرانسوياو را به عنوان یکی از پایه

هـایش  در نوشتهیاد کرد و ها خود، از هنر به عنوان موضوعی مهم و متمایز از دیگر ابژهۀ اولی
هـاي  ابژه4جامعۀ مصرفیو 3هانظام ابژهاش همچون او در مطالعات اولیه. مورد توجه قرار داد

کـه زنـدگی هـر روزه را    هـایی  هاي حائز اهمیت در نظام ابژهتههنري را به عنوان دست ساخ
شناسـی  هـاي سـاختاري نشـانه   او در عبور از دلالت. دهند، مورد کنکاش قرار دادمیتشکیل

. افکند و معتقد است زمانی نشانه بازتاب یک واقعیت بودمیدر6طرحی نو از نشانه5سوسوري
پسـت  کنـد، و در عصـر  میقعیت را تحریفشانه واقلاب صنعتی قرن نوزدهم، ناما پس از ان

و حـاد  7بودریار با طرح مفاهیمی چون وانمـوده . مدرن، نشانه چیزي جز غیاب واقعیت نیست
نـاب خـود  ة دانـد و آن را وانمـود  نمـی با واقعیتاي گونه رابطه، نشانه را حامل هیچ8واقعیت

دهـۀ  و اوایـل  1970ۀ در اواسط ده ـمفاهیم وانموده و حاد واقعیت در خصوص هنر، . داندمی
و ) 1983(9وانمـایی هاي بودریار بسط یافت، و با طـرح آن در آثـاري چـون    در نوشته1980

آن بـود  ۀ منجر به جریانات جدید در جهان هنر شد؛ و در نتیج) 1994(10هاوانمایی و وانموده
11.هنر معاصر تثبیت شدۀ که بودریار به عنوان یکه تاز اصلی صحن

آثاري خلق کـرد  ،12پیتر هالی،مریکاییآپرداز منتقد و نظریههنرمند،،1980ۀ خلال دهدر 
13توان گفت با نئـو پلاستیسیسـم  میمدرنیستی است کهانتزاعِ هندسیۀ که به ظاهر در ادام

و نقاشـی میـدان   16، انتزاع پسا نقاشـانه 15بارزۀ هاي لبرسد و در سبکمیبه اوج14موندریان
هایی ، جلوه19»چشم معصوم«و تئوري 18هاي کلمنت گرین برگپردازيتوسط نظریه17رنگ

1374:85بودریار . 1
2 . Jean Baudrillard (1929-2007) 3 . The system of objects
4 . The Consumer Scociety 5 . Ferdinand de Saussure
6 . sign 7 . simulacrum
8 . hyperreality 9 . simulations
10 . Simulacra and Simulation 11 . Kellner 1989:164
12 . Peter Halley(1953 ) 13. Neo- Plasticism
14 . Piet Mondrian (1872-1944) 15 . Hard Edge
16. Post-Painterly abstraction 17. Color- Field Painting
18 . Clement Greenberg (1909-1994) 19 . Innocent eye
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مواد ۀ نماید که در نتیجمیاما تقابل زمانی رخ. دهندمیهاي مدرنیستی را بازتابهاز اوج نظری
ن داخلـی و یـا   ودارِ مورد اسـتفاده در دکوراسـی  هاي بافتهمچون رنگآنها بکار برده شده در

. این آثار تمایل دارند تا جدیت و فاخریت این سنت مدرنیستی را به سخره بگیرد، 1هاشبرنگ
مـدرن، همچـون   ارجـاع بـه اشـکال شـمایلیِ    ة صورتبندي آثار هالی آکنده از امکان بـالقو «

هـاي ارتبـاطی و از   تمـام عیـاري از شـبکه   ة و در پـی آن جلـو  ها و سلولها ها، کانالزنجیره
و هـا  با نشان دادن مسائل مربوط به قدرت نشـانه . دنیاي مدرن بودهاي سرکوبگر در عاملیت
2».ی از تئوري پساساختگراییِ فرانسه را در خود داشتیهاها، نیت هالی، نشانهوانموده

کوشد با ابتناي بر مفاهیم کلیدي نظریـات بودریـار یعنـی وانمـوده و حـاد      میحاضرۀ مقال
و هنرمندان قادرند به جهـان وانمـوده بپردازنـد   نه واقعیت، به این پرسش پاسخ دهد که چگو

.اینکه این مفاهیم چگونه در آثار تجسمی پیتر هالی شکل تجسمی به خود گرفته است
واقعیت، بازنمایی و وانمودگی

وانمـوده نسـخه بـدل    ،به زعـم افلاطـون  . شناسی افلاطونی داردریشه در هستی» وانموده«
امـا وانمـوده در مفهـوم    3.نازلتر از صورت مثـالی آن قـرار دارد  اي واقعیت است، که در درجه

وانمـوده  . امروزي آن اصطلاحی است که توسط فیلسـوف فرانسـوي ژان بودریـار بـاب شـد     
و 4اوست، اگر چه دیگر فیلسوفان معاصر همچون ژیـل دلـوز  ۀ ترین موضوع در فلسفمحوري

ارزش «از نظر بودریـار  . اندشان دنبال کردههنیز  چنین رویکردي را در آثار اولی5فرانسوا لیوتار
بعد ساختاري با طرد بعد . ارجاعی نابود شده و به بازي ساختاريِ ارزش دست بالا را داده است

بودریار خـاطر نشـان  6».مرگ ارجاع بنیاد شده استۀ ارجاعی خودمختاري پیدا کرده و بر پای
هسـتند کـه بـا جهـان واقـع      هایی د، واقعیتانرسانهۀهاي دیداري که ساختکند که نشانمی

ة سازند که تنها وانمودمیواقعیت ساختگیاي گونهها گونه نشانهاین. اي ندارندگونه رابطههیچ
:ربه زعم بودریا. خود هستند

آنچه در جامعۀ پست مدرن اتفاق افتاده آن است که جامعۀ ما چنـان وابسـته بـه الگوهـا و     «
. ایـم را قطع کرده) ي آن(ها شده است که ما تماس خود با جهان واقعیِ مقدم بر نقشه نقشه

1. Day-Glo 2 . Harrison 2011:1042
290: 1387ادگارد .3

4 . Gilles Deleuze (1925-1995) 5. Jean-Francois Lyotard (1925-1998)

1388:458بودریار .6
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دیگـر  : واقعیت کم کم به تقلید صرفی از الگوي واقعیِ مقدم بر جهـان تبـدیل شـده اسـت    
1».و این نقشه است که مقدم بر گستره است[...] ه نیستگستره مقدم بر نقش

براي مثال . دهدمیاین همان چیزي است که ادبیات تصویري آثار هالی را به خود اختصاص
او تصویري استعاري از عناصر انتزاعـی را نشـان داده   ) 1تصویر (pulse Generatorدر اثر 
سـازد؛  مـی مدرن را به ذهن مخاطب متبـادر ۀ و الگوهاي جامعها و بدین گونه راز نقشهاست

. سـلول و کانـال  : شـود مـی چیزي که در اغلب کارهاي او به تناوب به شکلی استعاري تکرار
 ـ. هالی رویکردي ادبی به عناصر تصویري دارد انتـزاع  ۀبراي مثال سلول، عنصري که به گون

هندسی به تصویر در آمده است، از فهم او نسبت به نقد هنري، حاصل شده اسـت و مطـابق   
این انتظام بصري ترکیبی از دینامیسم .صري در  کارش جفت و جور شده استدیگر عناصر ب

کارکرد . را توسعه دادتوان آنایجاد کرده است که به فراخور امکانات انتزاعی، می»پایان باز«
.ل  و کانال در اثر او بازتاب مشابهت اتفاقات و حوادث در جهان استسلو

دارايرازباناو.استبیستمقرنزبانشناسیتئوريازتجلیلدراغلببودریار،هاينوشته
در سیستم وانمودگی او، زبـان از  .داندمیکیفیتی سحر آمیز، خود مختار و بی نهایت قدرتمند

:کهاو معتقد است. کندمیاد و رها عملارجاعات به مدلول خود آز
انـد و  را مغلوب خـود کـرده  ) هامدلول(، واقعیت )هادال(هاي واقعیت شانهنواقعیتحاددر«

هـا بـه یکـدیگر،    تر، وضعیتی که در آن اشارة نشانهاياند، یا به روایتی ریشهجایگزینش شده
2».کندپنهان میها را موجودي مدلولدر گردشی پایان ناپذیر، نا

شود، و میـل مفـرط بـه    میبه زعم بودریار در حاد واقعیت، کمر به محاکمه و قتل ابژه بسته
چیـزي نیسـت؛   ة گم شده که دیگر بازنماینـد ة یادگاري از ابژ«: زندمیحذف معنا در آن موج

بـه  دنیاي معاصـر ة ماحصل آن، اید3».ه کنی آیینی خویش را در خود داردانکار و ریشۀ خلس
.است»وانموده«اقعیت، خود، غایب است و همه چیز انتزاعی تمام عیار است؛ جایی که وۀ مثاب

هنر به مثابۀ حاد واقعیت 
او در نقـد اقتصـاد   4.اسـت هـا  هاي چشمگیري از ابژههنر پاپ بازنماي دگرگونی،نزد بودریار

دهد، و هنر را به عنوان میمورد بررسی قرار5اينشانهة سیاسی ِنشانه، نقاشی را به عنوان ابژ
یابند، میسازمانها مصرفی به عنوان نظامی از نشانهۀ در جامعها از اینکه چگونه ابژهاي نمونه

100: 1374بودریار.1386:652فلوگا.1
3. Baudrillard 1984:1018 4. Baudrillard 1998:33
5. signed object
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أ و وضعیت هنري است که امضاي نقاش منشاي نقاشی از منظر بودریار ابژه. گیردمیدر نظر
به زعم بودریار، کارکرد هنر . کندمیتعیینها انهدر نظام نش1»ارزش متمایز«آن را به عنوان 

واقعیتی نظیـر  . راهی است براي جانِ دوباره دادن به دیدن. فراچنگ آوردن جهان است) باز(
تلقی 2»ۀ خویشموضوع در خودنمای«ها، و تولیدي از از نشانهاي توان مجموعهمیهنر را تنها

اي، در نظـام  عنـوان نمـوداري از فرهنـگ نشـانه    کند که نقاشی بـه  میاو خاطر نشان3.کرد
، بـه  5بودریار معتقد است هنر پاپ و نقاشـان فراواقـع گـرا   4.کندمینقشی ویژه ایفاها نشانه

عین به ۀ ها، نسخسازند که در آن وانمودهمیراهی را مجسم6عنوان مثال در آثار ترامپ لوُي
مرز میان وانموده و واقعیـت  اي ه شکل فزایندهاند و از این طریق بعین و رونوشتی از واقعیت

.شوندمیهاي حاد واقعی به تفوق در هنر و زندگی اجتماعی بدلنمونه. برندمیرا از میان
داند ، معتقد اسـت  میکه آن را ملازم با عصر پست مدرن»نظم سوم وانموده«بودریار در 

:بازنمایی مقدم بر امر واقعی استمواجه هستیم که در آن ها که ما با تقدم وانموده
بدین قرار، در نظم سوم وانموده دیگر حتی امر واقعی را . یعنی جهانی فاقد منشایی حقیقی«

کند که حاد واقعیـت بـه سـبک غالـب     بودریار گمان می. به عنوان یک طرف معادله نداریم
7».تجربه و درك جهان بدل خواهد شد

:کهبودریار معتقد است
ده مقدم بر حاد واقعیت است؛ زیرا کارکرد حـاد واقعیـت، در قلمـرو وانمـوده تعریـف      وانمو«

امروزه : گرایی افراطی و یا حاد واقعیت را به شکلی باژگونه تفسیر کردتوان واقعمی. شودمی
8».اي حاد واقعیت استواقعیت، خود، به گونه

کنـد کـه هنرمنـدان چگونـه     مـی این پرسش را مطرح9طبیعت و فرهنگۀ پیتر هالی در مقال
که بیش از هایی اگر به یقین جهان پساصنعتی توسط نشانه. قادرند به جهان وانموده بپردازند

1 .differential value 2. The subject in its self-indexing
3 . Baudrillard 1981:107 4. Ibid:110

5 . Ultra-realist
6 . trompe l’oeil:

توهمی از فضـاي سـه   شود و بر پایۀ خطاي بصري،از هنر است که اغلب به صورت نقاشی ارائه میگرایانه اي واقعگونه
.گویی عناصر اثر در فضاي واقعی وجود دارندآفریند؛بعدي می

116-1389:115لین . ٧
8 . Baudrillard 1984:1018 9. Nature and Culture
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توانـد ایـن   میشود؛ یک هنرمند به چه نحويمیآنکه بازنماینده باشد، وانموده است، شناخته
1را بازنمایی کند؟اي کند؟ آیا ممکن است که او وانمودهوضعیت را از طریق اثرش منتقل 

معاصـر، خصوصـاً   ۀهالی، هنرمند، منتقد هنر و کسی است که به شدت بـا مباحـث فلسـف   
بـه کهکندمیخلقآثاريکهاستنقاشیوف و فیلساو.هستودرگیربودهاجتماعیۀ فلسف

اما بر خلاف ظاهر آثارش، . ی دانستتوان او را از نقاشان انتزاع هندسمییختلحاظ سبک شنا
اغلب کارهاي او داراي سـطوحی هندسـی   . گونه استکارهاي او فیگوراتیو، مفهومی و روایت

نقاشان معروف به ة هالی در زمرآثار پیتر.اندهاي رنگی به هم مرتبط شدهاست که توسط نوار
اما در میان این نسـل از نقاشـان، هـالی شخصـیتی برجسـته محسـوب      . قرار دارد2ژئو-نئو
تواند به عنوان ادبیات نقاشانه مـورد اسـتفاده   میگرایینشان داد که تاریخ انتزاع«او . شودمی

هاي متفکرین آثارش را با تأثیر از ادبیات فلسفی و مباحث موجود در نوشتههالی3».قرار گیرد
از ملزومات ادبیات تصویري هالی »کانال«زندان و »سلولِ«. کندمیعاصر خلقو فیلسوفان م

،به باور فوکوۀ زندان گونهجامع«.است» هزندان گونۀ جامع«از ايوانمودهاست، که به باور او 
است که در  آن اعضا دائماً در معرض مراقبت، نظارت و تربیت هسـتند و  اي عبارت از جامعه
 ـ. شوندمیقدرت اسیرة در گستردر تحلیل نهایی او قـدرت را نبایـد   ۀ بدیهی است که به گفت

غیر شخصـی، از  منسوب کرد، بلکه از اجتماع عواملخاص اي صرفاً به فردي مستبد یا طبقه
گیـرد و سـاختاري دارد و بـا    مـی ها، نشأتجمله نهادها، هنجارها، مقررات، قوانین و گفتمان

4دداردانش پیوندي انکار ناپذیر 

:کند کهمیپیتر هالی به نقل از فردریک جیمسون اظهار
از سویی تئوري وانمـوده  : امروزه در تحلیل فرهنگی، دو گرایش مجزا همچنان غالب است«

که توسط بودریار بسط یافت، و دیگري نظریات میشل فوکو که فرهنـگ معاصـر را نـه بـه     
بلکـه بـه مثابـۀ فضـایی کـه در آن      بینـد، هـا مـی  عنوان سطح پر تلألو خودمختاري نشـانه 

اي فراگیـر،  بندي، زندگی اجتمایی را به گونههاي مراقبت، به هنجارسازي، و طبقهتکنولوژي
5».زیر سلطۀ خود دارد

1 . Halley 1983:1043
. شروع شد1980جریانی که از دهۀ .استGeometric Conceptualism"-"Neoمخففاین اصطلاح شکل .٢

شمارد و به جاي آن اشکال فیگوراتیو همچون اي انتزاع هندسی جدید که انتزاع هندسی مدرنیستی را مردود میگونه
.دهدها را موضوع خود قرار میمیکروچیپ

156: 1387ضمیران.1704: 1388آرچر 3.
5 . Halley 1983:1054
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سطوح و خطوط استفاده شده در آثار او الگویی فرمال از سیستم ارتباطی بین شهري را نشان

الکتریکی، اتصالات الکتریسیته و مدارهاي وانموده شده از خطوط هایی آنها استعاره. دهندمی
که انسان معاصر را در ید قـدرت خـود   هایی از مدارهاي الکتریکی دستگاهاي استعاره. هستند

نهادي سـرکوبگر ةفوکو زندان را نمایند. )2تصویر(وقفه داردداشته و بر زندگی او نظارتی بی
هـاي انفـرادي، او را در   آورند و در سلولمیخود درداند که  در آن انسان را تحت کنترلمی

از مباحـث فوکـو در   هـایی  آثار هالی همچنین به وانموده.دهندمیحصار تنهایی محض قرار
. نقش تکنولوژي نظارت توسط نهادهاي قدرت اشاره داردخصوص

مبادله و فروپاشیِ امر نمادین
هاي او درباب پردازيهـبودریار و نظریۀفگونه که آمد بسیاري از آثار هالی از فلسهمان

رسانه دیگر به مدلول ۀ ساختکند که واقعیتمیبودریار ادعا. الهام گرفته شده استوده ـوانم
هاي هالی در نوشته. ش خود آن استاسازد که مرجعمیبیرونی ارجاع ندارد بلکه حقیقتی را

زبان او همچون . وان داردافراش اشاراتهاي بودریار و آثار تجسمیخود به نسبت اندیشه
هایش با ارجاعاتی از بودریار کارهاي او در نوشته. کارهایش داراي استعاراتی دشوار فهم است

زند و به جاي رمز گشاییمیاما توصیف او به ابهام کارهایش دامن. کندمیخود را توصیف
:سازدمیفهم آن را دشوارترآنها 

هاي زیر زمینی به فضاي وانمـوده اشـاره   ها و حفرهبه همراه کانالهاي شخصی منزندان«
هـاي  هـایی کـه بـین دیگـر مـدل     کند که وانموده از میان مدلبودریار خاطر نشان می. دارد

در کارهاي من فضا به مثابـۀ  . شودمحصور در اطراف واقعیت محض، در جریانند، ساخته می
هـا اتصـال   ها با بافتی گـچ انـدود کـه بـه کانـال     یک زمینۀ دیجیتالی است که در آن سلول

وانموده، نوستالژیا، بازسازي هجو آمیز تخیلـی گذشـتۀ از دسـت    . یابد وانموده شده استمی
ها به عنوان مرجعی اسـت بـراي یـک ایـده در     براي من همگی این؛ رفته، خاطرات تنهایی

. اي جـایگزینی واقعیـت  هاي تکنیکـی، مرجعـی بـر   مورد انتزاع و یک ایدئولوژي از پیشرفت
ها هماننـد نمـودار آمـاري بازنمـایی     کارها ترسیمی است از یک سیستم که در آن ساختمان

ز به علاوه کارهاي من با تغییراتی، تکنیکی است برخاسته است از سبک لبۀ بـار . شده است
1».و نقاشی میدان رنگ

ایـن  . تزاعی تأثیرات متفاوتی را بر جـا گذاشـته اسـت   مشاهدات هالی همچون ساختگرایی ان
انـد و نقـش   هاي انتزاعی او تجلـی یافتـه  ، در فرماستمفهومی ه عمدبه طورساختگرایی که 

1. Halley,1983
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جستجوي  هالی راه جدیدي از نگـاه  . جستجوهاي اکتسابی از جهان را با خود به همراه دارند
»ایده«هر مخاطبی به فهم این ،با این وجود. ستاآنها و کارآیی جدیدها و کانالها به زندان

این ایده هم به جامعه اشاره دارد و هـم در  . نیازمند است تا به رمز گشایی این آثار دست یابد
هالی نیز همچون بودریار .است که این اثر را شکل داده استهایی و رنگها عین حال شکل

حقیقی دلالت نداشـتند، بلکـه   ءشیکه در آن تصاویر، دیگر بر یک«جهانی تصویري ساخته 
در . ن بـه دیگـري  بـی پایـا  اي دادند و آن هم در زنجیرهمیبیننده را به تصویري دیگر ارجاع

واقعی نیست، بلکه  خود، تنها واقعیتی اسـت کـه  ۀ سازي، نمود یک تجربچنین جهانی، شبیه
، دو مستطیل )1یر شمارهتصو(» بیا مرا ببین«براي مثال در اثر1».توان آرزویش را داشتمی

.انـد شـده از خطوط تک رنگ که به هم مرتبط شده قرارگرفتـه اي زرد و آبی در بالاي شبکه
اي کیفیتی باور نکردنی داراي به گونهامااست،هندسیانتزاعینخستنگاهدراثرایناگرچه

کننـد و خطـوط   مـی هاي زنـدان را بازنمـایی  هاي آبی و زرد، سلولمستطیل. فیگوراتیو است
و » ملاقات مخفیانـه «عنوان اثر موضوع . هاي زیر زمینی اشاره داردگوشه، به راز دالانراست

تکنولوژیـک را نشـان  هاي درخشان، جهانی تصنعی و فـرا رنگ. کندمیرا تقویت» مراقبت«
آشنا را در یک سلول انفرادي و فضایی ناها دهند؛ جایی که نیروهاي سرکوبگر، شخصیتمی

هـاي  هـاي زنـدان از رنـگ   هالی براي ترسیم سلول. کنندمیو بیگانه، مهار کرده و محبوس
ساختمانی و گچ اندود مصنوعی، استفاده کرده است، تـا بـه اثـرش بـافتی معمـاري گونـه و       

هـاي اصـطلاحات   زیر زمینی پایـه »هايدالان«و راز »سلول ها«. احساسی با صلابت بدهد
پست مدرن و ۀ هاي فلاسفتمایلات سیاسی آنها، بر نوشته. دهندیمتصویري هالی را تشکیل

هـاي هنـري موجـود دوري   اگـر چـه بودریـار از جریـان    2.هاي اجتماعی استوار اسـت تئوري
.گی پست مدرن لقب گرفتنر وانمودبه عنوان پیام آور ه،جست؛ با این وجودمی

رونوشت بدون اصل: فضاي سایبرنتیک
:کهبودریار معتقد است 

جهان سرد دیجیتال، دنیاي استعاره و مجاز را در خود غرق کرده است؛ و قاعدة وانمودگی، «
3».بدین طریق بر قاعدة واقعیت و لذت فائق آمده است

170-171: 1388آرچر  .1
2 . The 20th- century Art Book, P.183
3. Baudrillard,1984:1018
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و (microchip)هاي کامپیوتري میکروچیپ است از بازياي وانمودهفضاهاي آثار هالی گاه
نیست؛ بلکـه مـدلی اسـت از یـک فضـایی      ، فضایی که واقعی(office tower)آفیس تاور 

1.محـیط عملکـردي آن اسـتوار اسـت    ۀ اجتماعی سایبرنتیکی بر پای ـۀ سلولی که در آن مبادل

ژئو نظیـر  -، و نیز هنرمندان نئو)سازانشبیه( 2گرا همچون وانمود گرایانحاد واقعهنرمندان
هـاي حـاد   نمودنـد تـا مـدل   هاي اجتماعی، سعی یا واقعیتهالی، براي بازنماییِ موضوعات و

ي و بـا تقلیـدي هزلـی   ااي وانمـوده را به گونهها واقعی و یا تفکر بازنمایی اجتماعی از نشانه
هـاي سـایبرنتیکی،  هـاي علمـی، زبـان   و پـارادایم ها آنها تلاش کردند تا مدل. بازتولید کنند3

که بودریـار خاطرنشـان  همانگونه . محصولات وانموده و نیز تصاویر تولیدي را بازنمایی کنند
:کندمی

در فضاي سایبري سـرما  . در نمایشِ واقعیت، واقعیت سرخورده، نا دیده انگاشته شده است«
4».جانشین گرما و خیال شده است

الگویی فرمال از سیستم ارتبـاطی بـین شـهري را    هالیسطوح و خطوط استفاده شده در آثار 
وط الکتریکی، اتصالات الکتریسیته و مدارهاي وانموده از خطهایی آنها استعاره. دهندمینشان

اي تحلیل رفتن اجتماعی و رشد بینا ارتباطی را تشدیدبه طور فرایندهها سلول«. شده هستند
از ادعاهـاي  اي هـا، نقیضـه  هاي الکتریکی و نقاشی از کانـال آثار هالی نظیر سلول5».کندمی

6.است از بنیاد تکنولوژیک فرهنگ مدرنهایی تصویر پردازي. پرتکلف مدرنیستی است

اکستازيِ ارتباط
:بودریار معتقد است که

هـاي  انـد و جـذابیت  امروزه امر واقعی و غیر واقعی در تمامیت کارکردي خود، خلـط شـده  «
شناسانه به سادگی همه جا حضور دارد و فضایی از تقلید هزل آمیـزِ ناسـنجیده، همـه    زیبایی

7».گرفته استچیز را سخت فرا

نکه هنر خسته و ناتوان، دارد بـه  ، از هنر روي گردان شد؛ اعتقاد او به ای1980دهۀبودریار در 
9با عنوان مسابقه با استفاده از بقایـا 1984در سال اي او در مصاحبه. پیونددمی8»پایان هنر«

خسـته و نـاتوان شـده    شناسانه و کارکردهاي هنر،اشَکال زیباییۀ کند که هممیخاطر نشان

1 . Halley 1984 2. Simulationist

3 .parody 4 . Baudrillard 1984:1019

5. Wallis1987:330 6 . Crowther,2003:191
7. Baudrillard 1984: 1019 8. end of art

9. game with vestiges
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 ـ   2، آدورنو1بر خلاف بنیامین. است ۀ و دیگر انقلابیون فرهنگی، بودریار معتقـد بـود، هنـر جنب
و نظریه، براي بودریـار تبـدیل بـه    هنر . خود را از دست داده استۀ نقادانه و کارکردهاي سالب

یـق اشَـکال تولیـد    گذشته، از طر»يمسابقه با استفاده از بقایا«از سنت، » هاییهبازي با تک«
هاي خـود در بـاب پایـان هنـر را در شـفافیت      بودریار نظریه پردازي3.استشدهپیشینة شد

به زعم بودریار، با تحقق هنر در زنـدگی روزمـره،   . آشکارا بیان کرد1994در سال 4اهریمنی
ر ایـن  بودریـا . متعالی از بین رفتـه اسـت  اي هنر، خود به عنوان امري مجزا و به عنوان پدیده

-، تـرا 6سیاسـی -چـون تـرا   هـایی  و آن را بـه پدیـده  دانسته5شناسیزیبایی-وضعیت را ترا
داند که در هر کدام، همه چیز تبدیل به امـري سیاسـی،  میشبیه8اقتصادي-و ترا7جنسیتی

شان، مرزهایشان و تمایزشان را ، همچون هنر، ویژگیهاجنسیتی و اقتصادي شده و این قلمرو
ة آن، وضعیتی گیج کننده است که در آن عدم معیارهاي ارزشی، دربارۀ نتیج. انددادهاز دست 

. تفاوتی و سکون فرو رفته استاز بیاي ، در ورطه9ارزیابی، سلیقه، و کارکردهاي هنجار بنیاد
بحـث در  «در همه جا هستیم، و معتقد است هاي هنري به زعم بودریار، ما شاهد ازدیاد ابژه

10».به سرعت در حال افزایش استص هنر خصو

توهم ة قدرت هنر به عنوان امري مخاطره آمیز، به عنوان نافیِ واقعیت، به عنوان رها سازند
دیگر در قیاس با «هنر همه جا حضور دارد، اما . استخاص، از بین رفته اي و به عنوان گستره

بودریـار، فردیـت   11».لـذت چ معیاري براي ارزیابی و یـا بدون هیچ قانونی و بدون هی،چیزها
و سلیقه، دیگر قابل ذوق«:داندمیاز بی رغبتیاي توجه به سلیقه و بیانیهگرایی معاصر را بی

مصرفی، همه چیز به یک تصـویر، یـک   ۀ هاي پست مدرن و جامعدر رسانه12».تعیین نیست
-همـه چیـز تـرا   : شناسانه، بدل شـده اسـت  زیبایی-تراة نمایش، یک ابژۀ نشانه، یک صحن

، مشارکت »شناسانهزیبایی13مادیت بخشیِ«این . جنسیتی است-سیاسی و ترا-اقتصادي، ترا
هاي پیشین همانند توسط تلاشی مستاصل از هنر وانموده است تا در ترکیبی از اشَکال و شیوه

وضـعیتی را  »قاط سـرگیجه آور الت«این. هاي هنري تولید کندر ابژههرچه بیشتسازي کند و

1. Walter Benjamin (1892-1940) 2 . Theodor Adorno (1903-1969)

3. Baudrillard 1984b:19-25 4.The transparency of Evil
5 .transaesthetics 6. Transpolitics

7 .transsexuality 8. Transeconomics
9.normative 10. Baudrillard 1994:14
11. Ibid 12 .Ibid:72
13. materialization
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تصـویر، مصـنوع، ابـژه،    سیک یا مدرنیستی، بلکـه صـرفاً  کند که در آن، هنر نه کلامیتولید
هاي گزاف آثار هنري آگاه بود؛ قیمتة بودریار از رشد فزایند.یا کالایی بیش نیستوانموده و

ۀ فضایی از ارزش، در نشـئ حاد اما این را به عنوان شاهدي به کار برد که در آن هنر در مدار
2با عنوان از نقد تا تبانیاي هالی نیز در مصاحبه1.قیمت در گردش استة سر به فلک کشید

کنـد مـا در حـال حاضـر در وضـعیتی      میخاطر نشان3با حضور پیتر ناگی1976که در سال 
یـد بـه   به جاي پرداختن به مسائل روز، به گمـان مـن هنرمنـد با   . بریممیپساسیاسی به سر

موضـوعاتی  ة بـار ائل سیاسـی موجـود روز، یقینـاً در   مس،به زعم هالی.مسائل انتقادي بپردازد
که مهم نیـز  هاي ساختاري در پس این مسائل موردي،خاص است، اما در اثر هنري، پرسش

مسـائلی  :دانـد مـی هالی آثارش را شدیداً متمایل به مسائل پساصـنعتی . هستند، پنهان است
4.متوسط در کشورهاي پساصنعتیۀ طبقة وضعیت حومه نشین شدة دربار

گیرينتیجه
هـاي جدیـد و اشَـکال ابـداعی     هاي جمعی، تکنولوژيشناسی، در پاسخ به رسانههنر و زیبایی

فرهنگ، تحول یافته است؛ امـا بـی شـک ایـن تغییـرات و اشـکال نوظهـور فرهنگـی، بـه          
شناسـی  هاي زیباییاز این منظر بودریار تحلیل. تهاي نو نیازمند اسهاي تازه و تحلیلتئوري

او در پی گذر از نقد فلسفی و جامعه شناختی مارکسیسـتی،  . قبل از خود را ناکارآمد تلقی کرد
مطالعات او .تازه پایه ریزي کرد و به تبع آن طرحی جدید از نظام تولید را سامان داداي نظریه
و مبتنـی بـر   ۀ رمزگـان وانمـوده  شود که بر پای ـمیوسیعی از تولید فرهنگی را شاملة گستر

شناسـی سـاختاري  او نشـانه . هاي جدید جمعـی اسـتوار بـود   محصولات تکنولوژیک و رسانه
. شد را به کناري نهـاد میاز طریق ارجاع به مدلول حاصلها سوسوري که در آن نظام دلالت

هاي هنري در شکل خاص ابژههاي بودریار معطوف به هنر و به بخش قابل توجهی از نوشته
هاي ابژکتیو، واقعیـت را بـه شـکل سرسـام     او معتقد بود که تکه پاره. این نظام وانموده است

وضـعیت را  او ایـن . شـود میسازد و باعث تهییج سرگیجه آور مرگ بازنماییمیآوري شناور
کـه در آن تصـویر بـا    کندمیکاملاً تازه را بازنماییاي حاد واقعیت مرحله. حاد واقعیت نامید

پیتـر هـالی در طـرح ایـن     . د استناب از خواي هیچ واقعیتی در تناسب نیست، بلکه وانموده
دست به خلـق آثـاري زد تـا    ،تواند بازنماي وانموده باشدمیه که چگونه یک اثر هنريمسئل

در آثـار هـالی   . هاي منفصل بودریار را در شـکل تجسـمی آن بـه تصـویر در آورد    بازتاب دال

1. Baudrillard 1994:19 2.From Criticism to Complicity
3 . Peter Nagy 4 . Halley,1976:1052-1053
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و بـا  از اشَکال انتزاعِ هندسی مدرنیسـتی اي از ابهامات مفهومی و با تقلیدي نقیضههایی لایه
که نه هایی و کانالها روایتی است از زندانکار گرفته شده به شکلی آیرنیکه مواد نامتعارف ب

هسـتند  ی هایدهند، بلکه باز نمود دیاگرام و نمودارمیهاي انتزاعی را نشانفقط ترکیب بندي
 ـ، بدنهاستعارياي که به گونه را بـاز نمـایی  هـاي نظـارتی  و نهاداجتمـاع ۀ هاي معماري گون

. کندمی
مخصوصاً نظریات بودریـار  ،هاي پساساختگراییثیرات تئوريۀ حاضر تلاش داشت تا تأمقال

در خصوص وانموده و حاد واقعیت و وانمایی رمزگان جدید تکنولوژي را در عصـر حاضـر بـر    
آثار هالی به شکلی تمثیلی در پیِ وانماییِ به زعـم او  .هنرهاي تجسمی مورد مداقه قرار دهد
اجتمـاعی را  بنديِبه هنجارسازي و طبقههاي مراقبت،جوامع پساصنعتی است، که تکنولوژي

■.خود داردۀ فراگیر زیر سلطاي به گونه
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